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ANIMACAO

PRIMEIROS INVENTOS NA
DECOMPOSICAO DO MOVIMENTO

O estudarmos a Histéria do Cinema

de Animacdo Francés, curiosamente

iremos observar que ela toca em mui-
tos pontos da prépria invengéo do Cinema,
quando nos reportarmos aos primeiros estu-
dos da decomposi¢éo do movimento, elemen-
to tdo importante para se realizar uma ani-
magao e sem o qual seria impossivel a exis-
téncia do Cinema.

Estes primeiros estudos, realizados por
fisicos, na parte referente & Optica, nos le-
varéo g constatar o nascimento do desenho
animado antes mesmo da invengdo do Ci-
nema, com o definitivo Cinematégrafo dos
irméos Lumiére, em 1895.

A anélise e a sintese do movimento co-
mecam a tomar corpo quando verificamos, ao
longo da histéria, a preocupacdo do homem
em expressar seqiéncias do movimento,
como nas pinturas gregas e egipcias, nos
Desenhos Caligrafados, que se liam desen-
rolando, datados do século XVII. Ja os es-
petaculos das Sombras Chinesas e da Lan-
terna Méagica, que vao de 1770 a 1895, se
preocupavam, também, em projetar imagens.

Lanterna Mé4gica, muito usada pelos

A jesuitas nas catequeses, se asseme-

lhava a um preojetor de slides, s6 que

iluminado a vela e com bs desenhos feitos

no vidro. Mesmo néo usando tela, aproxima-
va-se do Cinema moderno.

Em paralelo, a fotografia se desenvolvia.
Ela precedeu ac desenvolvimento do Cinema,
surgindo em 1839 a primsira foto em preto-
-e-branco e, em 1861, a primeira em cores.
Mas as primeiras imagens fotograficas, reali-
zadas por Niepce e depois por Daguerre,
exigiam uma pose de mais de meia hora.
Era necessédrio uma grande quantidade de
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O Taumatropio prova a persisténcia retinica.
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acessOrios como caixas, bacias e frascos
para se obter uma simples fotografia, com a
utilizagdo de placas de colédio. Portanto,
impossivel imaginar uma camera de Cinema
com a velocidade de 24 quadros por segundo.

A origem do chamado flip-book vem de
pesquisadores desta época, que consegui-
ram animar fotografias pelo simples modo
de fotografar uma determinada cena em ca-
da movimento, previamente escolhido. Depois,
as fotos eram folheadas rapidamente, ou
mesmo projetadas. O que acontecia entio
era que os movimentos se encadeavam dian-
te do olho humano, realizando a sintese fo-
tografica do movimento.

O DESENHO ANIMADO ANTES DO CINEMA

nascimento do desenho animado antes

da invengdo do Cinema comega com

0s primeiros brinquedos em que a
animacgéo era utilizada, popularizando desco-
bertas da Optica. Eram aparelhinhos curio-
$0s, de nomes complicades — como o Tau-
matrépio, de 1824, do fisico inglés Sir John
Herschel; o Fenakistoscépio, de Joseph Pla-
teau; e o Zoetrépio (roda da vida), de Ho-
mer,

O TAUMATROPIO

Taumairopio ¢ um simples disco com

dois desenhos, um de cada lado.

‘Quem né&o lembra do pepular brinque-
do onde aparece de um lado um passarinho
e do outro uma gaiola em que, ao se girar, vé-
-Se 0 passarinho preso? Pois bem, neste téo
simples objeto estava uma grande descober-
ta: a da persisténcia retinica. Ou seja, a capa-
cidade que cada ser humano tem de reter
imagens no fundo do olho, por um breve
tempo. E € por causa desta propriedade do
ser humano que é possivel assistir a uma
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O Fenakistoscépio comega a decompor o mo-
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projecdo cinematografica. Pcis, ao reter uma
- imagem no fundo do olho, a imediatamente
posterior vira um pouco modificada, fazendo
com que ele perceba, ou tenha a iluséo do
movimento.

O FENAKISTOSCOPIO

. ANTO o Fenakistocépio quanio o Zoe-
tropio usavam tiras de papel com
seqluéncias desenhadas e coloridas de
movimentos ciclicos de passaros em voo,
deménios, etc.

O Fenakistoscdpio ¢ um disco giratério,
com orificios denteados nas bordas. Exata-
mente entre uma fenda e outra dos denies
havig um desenho, em determinado movimen-
te. Colocado diante do espelho, com o es-
pectador atras, ele era girado. E o especta-
dor via, através dos orificios € no espelho,
as imagens que se encadeavam, animando-se.
A ilustragdo acima mostra como era um Fe-
nakistoscépio.

O ZOETROPIO

Zoetrépio continha um tambor giraté-
rio. Através dos orificios que se en-
cadeavam, em distancias regulares,
na parte superior do tambor do Zoetropio,
em disposicdo de dentes, as imagens, em
estagios sucessivos, davam o mais animado
show curto da Terra: dois segundos. Mas,
em geral, o espectador o prolongava, girando
seguidamente o tambor e admirando o ciclo
seguidamente.
Veja a ilustracédo acima, com um modelo
de Zoetrépio, e as tiras animadas que eram
colocadas na parte interna do tambor.

EMILE REYNAUD E AS
PANTOMIMAS LUMINOSAS

M 1877, Emile Reynaud criou o apa-
i E relho Praxinoscépio — a combinagéo
do Zoetrépio, de Homer, com um jogo

de espelhos no centro do tambor.

No Praxinoscépioc de Reynaud, as aber-
turas do tambor do Zoetrépio sdo. substitui-
das por espelhos, formando um prisma que
gira, no ceniro do aparetho, com cada es-
pelho refletindo uma das imagens da tira co-
locada na circunferéncia do tambor. As ima-
gens, vistas através do prisma, vdo se
encadear sem pontos mortos, ou seja, sem
separagéo por fotogramas, como nos filmes
de hoje, e sim pela simples substituicéo, e,
logo, em plena luminosidade. Veja o modelo
acima.

Emile Reynaud aperfeicoa o Praxinoscé-
pio: desenha em tiras lom fundo negro, per-
mitindo a sobreposigdo de um cenéario. Nos
desenhos animados de hoje, sobrepdem-se
aos cendrios os personagens desenhados
am folhas de acetato transparente. Assim, 50
anos antes de Walt Disney, Reynaud, em seu
Teatro Praxinoscopio, ja& separava os cena-
rios da agdo dos perscnagens. Pois a ima-
gem do personagem, desenhado na tira e
animado no prisma de espelhos, vai se so-
brepor a projecdo do cenario. Combinava,
assim, em seu teatro miniatura, a engenho-
sidade do técnico e o gosto do artista.

Mas este espetaculo s6 durava alguns
segundos e os movimentos se repetiam sem-
pre, ja que o Praxinoscépio sd tinha doze
poses.

Sempre inovando, Reynaud, em 1888, a-
presenta personagens em tamanho natural,
que representavam na tela uma verdadeira
comédia, durante quase 15 minutos. Era o
seu Teatro Optico, obra-prima com suas
Pantomimas Luminosas.

Nele, a pequena tira do PraxinoscéPio
transformou-se numa tira bem maior, de te-
cido transparente, onde se imprimiam 500
imagens pintadas a m&o. Esta tira, manipu-
lada através de duas manivelas — uma para
enrolar e outra para desenrolar —, tinha um
orificia entre cada imagem, o gqual iria se
engrenar nos dentes de uma roda, para que
a sincronia fosse perfeita em seu desenvol-
vimento.

Ao lado: O Zoetrépio
(roda da vida)

mostra uma seqiéncia
animada antes

da invengéo

do Cinema.

Embaixo: Uma tira
com uma seqiiéncia
animada para

ser vista

no Zoetrdplo.

O prisma praxinoscopico comportava,
agora, 36 espelhos. O condensador de uma
lanterna de projec&o iluminava cada imagem
que passava na tira. O raio luminoso era
devolvido por meio do espelho da objetiva
a um dltimo espetho movel que permitia
deslocar a projegcdo do personagem em di-
ferentes paries da tela.

Nesta tela, as imagens sucessivas se en-
cadeavam, OS personagens se& animavam e
seu movimento acompanhava a velocidade
de giro da tira, podendo ser acelerado, pa-
rado ou voltado atrds. Uma segunda lanterna
projetava na tela a imagem do cenério, pin-
tado em uma placa de vidro. Os persona-
gens, & claro, eram desenhados minuciosa-
mente de forma que seus movimentos se

Um primeiro modelo do Praxinoscéple, de
Emile Reynaud, que, mais tarde, o aperfei-
goaria, criando o Teatro Optico, com proje-
¢do, em tela, de desenhos animados de até
15 minutos.
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adaptassem rigorosamente ao cenério. Os
espectadores viam a imagem por transparén-
cia, pois a tela separava a sala do paleo
onde Reynaud manobrava, em pessoa, seu
Teatro Optico.

Mas, sem solugdo industrial possivel, o
Teatro Optico desapareceria a partir de 1900,
varrido pelo triunfo do Cinema. Dez anos
mais tarde, desiludido, Reynaud jogaria no
Sena a maior parte de suas fitas...

No préximo - nimero, prosseguire
mos, falando do Fuzil Fotogréafico, de
Marey; do estidio Black Maria, de
Thomas Edison e do Cinematégrafo
dos irmédos Lumiére,

Cena de uma das obras-primas de Emile Rey-
naud.

ANTONIO MORENO
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