ANIMACAO

Norman MclLaren desenhando diretamen-

te na pelicula, ignorando a separagdo dos

fotogramas.
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Antdnio Moreno

U, de minha parte, jamais
usei a palavra em meus fil-
mes. Simplesmente nédo poderia
fazé-lo. Acho que usé-la seria
uma intrusdo... Seria a intrusédo
de um elemento muito estranho.”
Esta declaracdo de Norman
McLaren — falecido em janeiro
Gltimo — para o filme que apre-
senta toda a sua trajetéria no Ci-
nema de Animagéo, O o/ho Ouve e
o Ouvido V&/The Eye Hears and
the Ear Sees/1969, de Gavin Mil-
lar, traduz todo o espirito de sua
obra, iniciada em 1935, onde ex-
plora ao maximo os recursos de
comunicabilidade da imagem, so-
bretudo animada, desde o figura-
tivo até o abstrato, que leva até
as Uultimas conseqiéncias, utili-
zando as mais variadas técnicas.
O cineasta britanico John
Grierson disse que, se ha algu-
ma coisa que possa ser conside-
rada Cinema puro, certamente
McLaren é um dos seus maiores
expoentes. E a poderosa perso-
nalidade de Norman influenciou
uma ampla drea do Cinema de
Animagdo mundial contemporan-
neo, principalmente a partir de
seus trabalhos no National Film
Board of Canada, onde fundou um
departamento de animagdo e ¢é
até hoje simbolo deste - Instituto,
pela audacia e experimentalismo
de seus trabalhos multipremiados
internacionalmente.

A contribuicdo de McLaren ao
Cinema é imensa pela sua von-
tade de experimentar e descobrir
novas técnicas, e pelos resulta-
dos alcancados que influenciaram
vérias geragbes de artistas. Con-
siderado o Walt Disney as aves-
sas, talvez tenha sido o artista que
mais procurou aproximar a lin-
guagem das artes pléasticas, com-
binada com a musica, da lingua-
gem cinematografica, abrindo pos-
sibilidades para o surgimento de
novas formas mais acessiveis de
expressdo, de maior comunicabi-
lidade.

E a paixdo pelo Cinema se dé
desde muito cedo, como ele proé-
prio declarou:

— Quando eu era jovem, por
volta de meus 19 anos, e freqiien-
tava a escola de arte, andava in-
satisfeito com meus desenhos,
com minha pintura. Reparei que
neles faltava alguma coisa. E su-
bitamente percebi que era a fal-
ta de movimento que me choca-
va. De forma curiosa, isso ndo
aconteceu porque houvesse vis-
to filmes de animagdo, mas sim
por haver visto alguns classicos

russos silenciosos de Pudovkin e
Eisenstein. E esses filmes me im-
pressionaram muito — eles ainda
me impressionam —, pois me re-
velaram exatamente o que um fil-
me podia ser.

A TRAJETSRIA DE NORMAN
MCLAREN

claren nasceu em 1914, na

Escécia. Cursou a Glasgow
School of Art, onde, aos 19 anos,
realizava Seven Till Five, uma de
sua primeiras experiéncias, dese-
nhando diretamente sobre a peli-
cula, num velho filme de 35mm,
do qual retirou a emulsio para
tornar a pelicula transparente.
Apresentado num festival amador,
obtém sucesso e subsidio dos di-
retores da escola para realizar
Camera Makes Woopee, filme de
muitos artificios e efeitos de céa-
mara, para em seguida realizar o
abstrato Colour Cocktail. E a pro-
posito da técnica empregada nes-
tes filmes — desenho direto na
pelicula, sem auxilio da camara,
cujo o pioneiro foi Len Ley, ci-
neasta inglés, que realiza Colour
Box/1935 —, McLaren afirma
st té-la visto um ano depois de
realizar o seu Camera Makes Woo-
pEee.

Estes filmes entusiasmam John
Grierson, que chefia a Divisdo de
Cinema do Departamento de Cor-
relos da Gr&-Bretanha, a convi-
dar MclLaren para trabalhar com
ele. Permanece 14 de 1937 a 1939.
Produz quatro documentérios, uti-
lizando animagdo direta na peli-
cula, como em Love on the Wing,
anunciando um servigo de mala
aérea. Comeca a pesquisar a cria-
¢éo do som com elementos grafi-
cOs, em que, mais tarde, desenvol-
vera - trabalhos muito interessan-
tes, e faz boa formagdo com ci-
neastas, inclusive com o brasilei-
ro Alberto Cavalcanti.

Em 1935, antes de ir trabalhar
com John Grierson, faz uma série
de cinco filmes curtos de publi-
cidade para uma cadeia de agou-
gues, que os projetava em suas
vitrines. Hell Unltd, em colabo-
racdo com Helen Biggar, é outra
realizacdo contra a guerra que
mistura cenas de documentérios
com diversas técnicas de anima-
cdo.

Em Londres, na Divisdo de
Cinema dos Correios, ele reali-
zg dois documentarios e duas fan-
tasias: News for the Navy e Book
Bargain, sobre o método de im-
pressdo das listas telefénicas de
Londres; Mony a Pickle, onde ani-
ma moveis, que dangam contan-

do uma histéria, e Love on the
Wing, sua primeira obra mais afi-
nada na técnica de desenho di-
reto sobre a pelicula, sem auxi-
lio de camara, que anuncia um
servico de mala aérea. E ainda
em Londres, para o Film Center
de Londres, realiza The Obedient
Flame/1939, sobre o uso de gas
de cozinha.

Nesse mesmo ano, 1939, trans-
fere-se para Nova lorque, e la
vive alguns anos. Produz, entdo,
para o Museu Guggenheim, va-
rios curtas de animag¢do sem ca-
mara — Star and Stripes, Boogie-
-Doadle, Sherzo, Allegro e Loops
nos quais ja domina plena-
mente a técnica do som desenha-
do, som sintético, a tal ponto de
obter uma gama cromatica em
cinco oitavas, com o som de qua-
se 12 diferentes instrumentos de
percussdo e com dez escalas de
forga. Nessa técnica, produz uma
pequena composi¢do, intitulada
Rumba. As trilhas sonoras de
Sherzo, Allegro e Loops, feitas
neste sistema, sdo, talvez, os
lnicos filmes feitos inteiramen-
te a mao, sem auxilio de nenhum
meio teatral, mecanico ou optico,
utilizando apenas dois elementos
seculares de comunicagdo: a pena
e a tinta.

MCLAREN E O NATIONAL FILM
BOARD OF CANADA

m 1941, McLaren é convidado

outra vez por John Grierson,
que acabara de fundar o Institu-
to Nacional de Cinema do Cana-
dé, para l4 ir trabalhar. E sera ai
que Norman iréd pér em pratica
todos os voos imaginados em seus
sonhos, no que se refere a cria-
¢ido de filmes de animagdo, ex-
perimentando diversas técnicas.
Pesquisador insaciavel, McLaren
vai, a partir de agora, se reno-
var cada vez mais e surpreender
o mundo cinematografico, sem-
pre com uma nova e reveladora
experiéncia

Seu primeiro filme no Canada
é Mail Early, para popularizar o
slogan de mandar cedo a corres-
pondéncia de Natal. Utiliza a mu-
sica “Jingle Bells”, tendo arran-
jo de Benny Goodman.

Mas o tempo é de guerra, e
o nazismo tem que ser vencido.
Assim, a criagdo de MclLaren é
utilizada, para este fim, em filmes
que revivem o mesmo humor poé-
tico e grafismo simples de Emile
Cohl, mais a técnica pioneira de
Len Ley, que ele aprimora, em
filmes de propaganda, como Five
for Four, para encorajar a pou-

McLaren catalogou, em fichas com fendas,
diversos efeitos e tonalidades de som.

Pas-de-Deux,

Diversos filmes desenhados di-
reto na pelicula, sem auxilio
de camara e revelacéo.
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panga de guerra, com acompanha-
mentos de boogie-woogies de Al-
bert Ammons e Higginbotham; V
for Victory, ac som de uma marcha
de Souza, também sobre poupan-
¢a de guerrz; Dollar Dance, con-
tra a inflagdo, com cangdes de
MclLaren e Guy Glover e musica
de Louis Applebaum; e ainda,
Hen Hop, onde, em trés minutos,
uma galinha danca e se metamor-
foseia ao som de musica de qua-
drilha regional. Por este, recebhe
prémio em Bruxelas, em 1949.

No periodo de 1943/45, se de-
dica a criar € organizar a monta-
gem de uma divisdo de filmes
de animagdo no MNational Film
Board of Canada.

Em 1945, com C’est [aviron,
inicia uma série dedicada a ilustra-

¢bes de cangdes folcléricas fran- .

co-canadenses. O peculiar deste
filme & que, através de desenhos
a pastel, McLaren simplifica a ani-
magcéo, encadeando pinturas, atra-
vés de fusdes sucessivas, sendo
sempre a seguinte um pouco mo-
dificada. Acrescente-se a  isso,
ainda, fravellings sempre para a
frente.

Depois, vém: Keep Your Mouth
Shut/1945, conira hoatos de guer-
ra, mistura de animagdo com ce-
nas de documentérios; La haut
sur las montagnes/1946, da série
de cancdes folcléricas, utilizando
a técnica de pastel; La poulette
grise/1947, tema do folclore fran-
co-canadense, |4 tendo aprimora-
do a técnica em pastel, com co-
res mais luminosas, e tentando
vencer, segundo suas proprias
palavras, “o imenso abismo entre
a 'pintura e o filme de anima-
¢édo”, e no qual suprime a “acdo”,
intensificando a metamorfose da
imagem. Mclaren utiliza o pro-
cesso de fade-in e fade-out de
uma cena para outra de modo su-
cessivo, fazendo a animacéo acon-
tecer de forma suave, porque,
enquanto uma imagem vai escure-
cendo, uma nova imagem, um
pouco modificada da anterior, vai
clareando, fazendo, no sucessivo
deste processo, as imagens se
animarem ininterruptamente.

Outros surgem: Fiddle-de-Dee/
/1947, direto na pelicula, ignoran-
do a separacdo dos fotogramas;
A Little Phaniasy on a 19th Cen-
tury/1947, na técnica aprimorada
de pastel; Begone Dull Care/
/1949, com colaboragdo de Eve-
lyn Lambart.

Na década de 50, realiza
Around is Around/1950, uma ani-
magido estereoscépica abstrata,
de nove minutos, que utiliza um
oscilégrafo de raios catédicos pa-
ra criar desenhos méveis; Now
fs Time/1951, pequena apresen-
tagdo de trés minutos, para o fes-
tival britanico, utilizando parte
em animacdo estereoscépica e
parte em desenho direto sobre o
filme; Pen, Point, Percussion, do-
cumentario de seis minutos, onde
explica sua técnica de elaboragio
de som sintético.

Nos anos de 1949/50, é con-
vidado pela UNESCO para parti-
cipar de um programa de ensino
de métodos audiovisuais de divul-

. gagdo. Ele passa um ano na Chi-

na, ensinando artistas locais a uti-
lizarem a técnica do desenho di-
reto na pelicula, e a realizarem
slides desenhados para programas
reiacionados a higiene e salde.

Ao voltar da China, ap6s con-
tato constante com aldeias e cam-
poneses, Mclaren realiza Vizi-

nhos/Neighbours/1952, seu filme
mais popular, que arrebata oito
prémios internacionais, inclusive
0 Oscar de Hollywood para o Me-™=
lhor Filme de Animacdo. Nele,
utiliza a animacdo de atores, que
denominou de “pixillation”, de fil-
magem quadro-a-quadro, € mais
som sintético, ou seja, com a
banda sonora totalmente desenha-
da a méo. Neste filme, de propor-
¢bes draméticas tragicas, dois vi-
zinhos lutam, até a morte, pela
posse de uma flor que nascera
na fronteira, uma cerca de arame
farpado, que lhes separa 0s ter-
renos.

No mesmo ano, realiza Duas
Bagatelas/Two Bagatelles, den-
tro da mesma técnica; e ainda
A Phantasy, uma viagem surrea-
lista, na técnica de pastel, “me-
tamorfose de imagens”, como ele
a denominou — e obtém dois
prémios internacionais.

Em 1953, viaja a india, sob os
auspicios da UNESCO, e volta,
profundamente impressionado pe-
la musica indiana que, mais tarde,
utilizara no filme A Chairy Tale.

De volta ao Canadd, realiza
uma briga entre duas galinhas,
elemento sempre presente em
seus filmes, em Night Encounter/
/1954. No mesmo ano, esta pre-
sente no Festival Internacional
de Cinema de Sdo Paulo e faz
conferéncia no Rio de Janeiro.

Em 1955, surpreende o mundo
cinematografico  com  Blinkity
Blank, 12 prémios internacionais
e Palma de Ouro em Cannes. O
curioso deste filme & a pesquisa
sobre o efeito de imagens mo-
mentaneas sobre a retina, com
desenhos diretos na pelicula ne-
gra. Para isso, Mclaren desenha
uma série de desenhos em foto-
gramas seguidos e deixa, em se-
guida, até 12 fotogramas pretos.
O que acontece & gue, na hora da
projecdo, o espectador ndo per-
cebe, pois a tltima imagem da sé-
rie de desenhos fica retida na re-
tina, enquanto os 12 fotogramas
negros passam pela tela, e, antes
que ela se apague da retina hu-
mana, uma nova série de dese-
nhos ja comeca a ser exibida.

A imensa filmografia de Nor-
man McLaren segue com obras-
-ptimas como Rythemetic/ 1956,
animacdo de nimeros; A Fabula
da Cadeira/A Chairy Tale/1957, na
técnica de animagdo de atores e
objetos, contando a rebelido de
uma cadeira que ndo deixa nin-
guém se sentar nela; Le merle/
/1958, animagéo de recortes, ilus-
trando uma cang¢éo popular franco-
-canadense, que obtém cinco pré-
mios internacionais; Serenal/1959,
um dos mais belos filmes de cur-
tissima duragéo de McLaren, com
a técnica de desenho sobre a peli-
cula bastante apurada, ilustrando
temas musicais das Caraibas;
Curto e Seguido/Sort and Suite/
/1959, direto na pelicula, dois
prémios internacionais, em Vene-
za e Bérgamo; Mail Early for
Xmas/1959, um filmlet sublimi-
nar, em cores, para a televisio.

Em 1960, elabora.trés filmes:
Linhas Horizontais, Linhas Verti-
cais, ambos em colaboragdo com
Evelyn Lambert, com certeza os
mais abstratos dos filmes de
McLaren, e Discurso de Abertu-
ra/Opening Speech, feito para a
abertura do Festival de Montreal
e onde McLaren aparece as vol-
tas com um microfone rebelde.
Obtém um prémio em Londres.

Seguindo, realiza New York
Lightboard/1961; Christmas Crac-
ker/1964, filme com temas nata-
linos, em colaboragio com reali-
zadores do Instituto do Canada:
Gerald Potterton, Jeff Hale e
Grant Munro. McLaren faz os ti-
tulos e algumas seqliéncias. E fi-
nalista para o Oscar. No mesmo
ano, realiza Canon, onde & primo-
rosa a precisdo do sincronismo
musical com o movimento das fi-
guras em animagéo grafica ou de
atores. Realizado em colaboragéo
com Grant Munro, apresenta uma
descrigdo de como & composto
um canon musical. Obtém cinco
prémios internacionais.

Ja Mosaic/1965, de 27 segun-
dos, em colaboragdo com Evelyn
Lambert, é animagédo em arte Op,
uma das grandes paixGes do ar-
tista, e ganhador de cinco prémios
internacicnais.

Em 1966, McLaren recebe uma
série de prémios: medalha do
Canada Council, pelo conjunto de
obra; Troféu de Prata do Interna-
cional Film de Edinburgo e titulo
de diretor do ano, pelo conjunto
de obra.

Em 1967, novamente Norman
McLaren surpreende com o mais
aclamado de seus filmes: Pas-de-
Deux, oito prémios Internacionais,
considerado inclusive .0 melhor
filme do ano pelo London Film
Festival, Pas-de-Deux é um poe-
ma cinematogréfico sobre um ni-
mero de danga cléssica, executa-
do por Margaret Marcier e Vicent
Warren, coreografia de Ludmilla
Chirlaeff, mlsica romena éxecuta-
da pela Orquestra Folclérica Unl-
da da Roménia. Neste filme, ha
exposicdes repetidas vérias ve-
zes, até dez delas, em cada qua-
dro, obtendo mikiplas imagens
que se desdobram, gravande ndo
s6 o movimento presente, como o
de antes e o de depois. Na reali-
zag8o de Pas-de-Deux, McLaren
programa a animagdo na movio-
la, pois roda todo o filme com to-
mada- direta e com luz estrobos-
cdpica preparada para iluminar
apenas pelas laterais, silhuetando
os dangarinos. Apos a filmagem,
leva o filme para a moviola e, ap6s
longo trabalho de programagio,
manda copiar em sobreexposi-
goes e fusdes sucessivas, de até
dez imagens, conseguindo entéo
um efeito sensacional de silhue-
tas na tela, que misturam imagens
de cenas anteriores e posteriores.
O efeito é tdo espetacular e im-
pressionante que, em determina-
das cenas, tem-se a impresséo de
que a aura dos dangarinos esta .
se exaurindo ao compasso da mu-
sica.

Depois desse filme, pouca
coisa Norman McLaren realiza, so-
bretudo por problemas de salde.
Dedica-se mais ao Departamento
de Animagdo do National Film
Board. Realiza alguns curtas, co-
mo Synchmy/1971, e documenté-
rios técnicos como Light Fantas-
tic/1974, sobre as possibilidades
de animacdo. Em 1969, coloca som
em seu filme Spheres/1949. Rea-
liza um curta sobre balé, Ballet
Adagio/1972, sobre uma miusica
de Albinoni, e outro, também so-
bre balé, em longa-metragem, in-
titulado Narcissus. Este foi tam-
bém seu dltimo filme e permane-
ce inédito entre nos.

No préximo ntimero: artigo sobre
o | Encontro Nacional do Cinema
de Animacé@o de Olinda.




