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glo cJe ,ranelro, onde mnra, o cineasta Ruy Guerra guarda_
{1 gu um pouco da Bahia. Seja no charuto vindo do Re-

fum r' distraido”), seja nas memérias dos amigos e dos filmes
que fez poraqui, entre eles Glauber Rocha, Mario Cravo Jre Os
.?w 5 (1964), considerado um dos marcos do Cinema Novo, com
} w conquistou o Urso de Prata no Festival de Berlim. Em'
1962, 0 mo;;amblcano que construiu grande parte da carreira
| chocou o Pais com o primeiro nu frontal da histéria
no,gal, protagonizado por Norma Bengell em Os
ananus 0 cineasta continua produzindo e, na
1] 3, vmo a Salvadnr para dar um curso e orientar
egio ¢ t ”111‘ ta. Ruy Guerra conversou com A TARDE, no
I h?**ii,[ﬂjrﬂ Lﬂg‘f ac g(ltalgara),sobreclnema Novo,
tinha com Glauber, I;nquagem |
| ,.mpmﬁnea L
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Poderia, se houvesse es-
paco politico de producao.
0O cinema esta sofrendo
justamente de um praoces-
so de cerceamento e cen-
sura economica tao forte
quanto a ditadura sobre 0
ponto de vista politico,
porque o sistema de finan-
ciamento das renuncias
fiscais é dirigido para fil-
mes puramente de engo-
doao ptblico. Nao hauma

lﬁznhor costuma dizer que
Os Fuzis, Vidas Secas (1963),
de Nelson Pereira dos San-
tos, e Deuse o Diabona Terra %
do Sol (1964), de Glauber
Rocha, sdo a trilogia de ouro
do Cinema Novo. O que foi
fundamental para que estas
obrassurgissem etivessema
repercussao que tiveram?
Elas surgiram praticamen-
te a0 mesmo tempo, com
defasagem de um ano. Se

v queﬂ.lmacutldlanamente( cubannémurl:omropara'--f

risticas e soube da existéncia
de Milagres, fui Ia e me en-
cantou. Fiz muito laboratorio
de atores (com os habitan-
tes). Escreviaquiem Salvador
uma parte do roteiro. Nesse
meio tempo conheci Mario
Cravo Jr, que me ajudou mui-
to na compreensao de certas
questoes, da mentalidade do
baiano do Reconcavo, o pen-
sar do sertanejo.

CENTENARIO MUS
BRASIL, EM SAQ PAULO,
HOMENAGEIA 0S 100 ANOS
DE CAYMMI COM UMA
EXPOSICAQ SOBRE A BAHIA.

VIAJARJOIA DO SUL DA FRANCA, VAUCLUSE
PRODUZ UM DOS MELHORES VINHOS ¢

ENTREVISTA Ruy Guerra, cineasta

O cinema hoje, a
meu ver, € uma
arte menor, porque
ndo tem mais
buscas de
linguagens

tU AFRO

marasmo tinha que criar um
tipo de escandalo. Os Cafa-
jestes rompia com muitos
dogmas e justamente este-
reotipos da linguagem cine-
matografica da época. Nada
melhor do que uma mulher
nua até a exaustao a ponto
de opublicocomecaragritar
no teatro pra parar, porgque
ja ndo aguentava mais a nu-
dez da Norma Bengell.

.
- - w i i
a
w .' L
- =&
.-.n._' i . i ¥
{
L
" o -

e ———

Arquivo Ag. A TARDE

ALY AT e
e e

!

Margarida Neide / Ag. A TARDE

mim e extremamente Ins-
tigante. O resto e vinculado
apalavra. A palavra é o meu
fascinio.

Muitos dos seus filmes sao
adaptacoes de livros, entre
eles de Garcia Marquez. O se-
nhor prefere trabalhar com
historias adaptadas?
Eu gosto de trabalhar com
boas historias. Para mim é
indiferente se isso foi con-

tado num romance, numa
novela, num guadro, se me
foi contado na esquina. Des-

Como era a sua relacao com
Glauber Rocha?
Relacao de amor e adio,

A que ponto a censura influen-
ciou o trabalho que o senhor
fez e que faz hoje?

tivessem surgido em mo-
mentos diferentes, talvez
naotivessemamesmafor-

linha de producao para fil-
mes que buscam discutir a
realidade atual.

¢a, sinergia. As trés obras,
de certa maneira, aborda-
vam uma tematica muito
proxima, todas na regido
Nordeste, sobre a questao
da fome. Isso proporcio-
nou um impacto maior.
Cada um tinha seu projeto
e Nao era um projeto pen-
sado. Foi coincidéncia.

O que pode ser feito contra

ISS0?
Criar uma vontade politica
de que os governantes
compreendam o que € 0
cinema, O que nao com-
preenderam até agora,
porque seguem o rumo da
iIndustriaamericana do en-
tretenimento. Muitos ci-
neastas se deixam levar e
sao obrigados a considerar
0 cinema unicamente den-
tro dessa perspectiva in-
dustrial. O cinema hoje, a
meu ver, € uma arte me-
nor, porgue nao tem mais
buscasdelinguagens. Con-
tinuaumalinguagem com-
pletamente rudimentar,
comparativamente ao que
ela poderia ser. E preciso
criar uma linguagem em
funcao de determinadas
tematicas e determinados
personagens. Como isso
nao existe, fica simples-
mente a repeticao dos cha-
voes que existem como lin-
guagem atual de cinema
que ja vem de decadas.

Foi a forca do momento po-
litico? |

Foi © momento politico,
mas, mais que politico, eu
diria ate cultural. Embora
fosse pre-ditadura, era
mais para uma visao de
_que o cinema devia serum
cinema proximo a matriz
cultural, com uma lingua-
gem propria. A gente se
encontrava, falava, mas
nao estabeleciamos dog-
mas, nem trajetorias. Era-
mos Individuos que que-
riam ser cineastas e esta-
vam comecando, que
eramtocados poressa pro-
- blematica e poressabusca
- de uma linguagem. Sao
filmes que continuam
- atuais, porque os proble-
masfundamentais basicos
‘nao foram resolvidos. Se
tivessem sido produzidos
hoje, os trés filmes seriam
absolutamente enquadra-
dos dentro de uma pro-
~ducao do ano 2000.
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Como o senhor escolheu a

cidade de Milagres para lo-

cacao de Os Fuzis?
Andei procurando em ou-
tros estados, na Paraiba, e
naoencontravanenhumlu-
gar que me satisfizesse do
ponto de vista visual e mis-
tico. Estava procurando um
lugar com certas caracte-

0 cinema poderia explorar
‘Bssas tematicas hoje?

odio e amor, de um pra ou-
tro, de outro pra um.

Quanto tempo durouoamore
quanto tempo durou o odio?
Foi intermitente.

Por que?

Glauber era uma pessoa
muito dificil de lidar, eu tam-
bém nao soufacil. Dependia
dos momentos de cada um,
das visoes, das relacoes pes-
soais, havia momentos que
éramos como se fossemos
Irmaos e outros em que éra-
mos ferozes inimigos.

Ele chegou a dizer que Os Fuzis
nao era do Cinema Novo, que
Jece Valad3o eraatinica marca
do Cinema Novo no filme.
Eu sei que ele falou isso. Eu
nunca fiz questao de ser do
Cinema Novo. Eu era mar-
ginalizado e me automargi-
nalizava, mas isso nunca me
preocupou porgue nunca fui
uma pessoade grupos. Sem-
pre ful mais para lobo so-
litario. E concordo num certo
sentido sobre essa observa-
¢ao dele. Mas ofato é que eu
tinha uma importancia mui-
to grande dentro do Cinema
Novo, embora nao fosse Ci-
nema Novo. Nunca me con-
siderei Cinema Novo. Inclu-
sive, curiosamente, o primei-
ro filme que sai com a marca
de Cinema Novo é Os (a-
fajestes , de 1962. Entao eu
era Cinema Novo sem ser.

Glauber era uma
pessoa muito dificil
de lidar, eu
também nao sou
facil. Dependia dos
momentos

Fui quem mais
filmou obra de
Garcia Marquez no
mundo, uma
minissérie e trés
filmes

Com Os Cafajestes, o senhor
revolucionou o cinema brasi-
leiro ao levar as telas o pri-
meiro nu frontal, com a atriz
Norma Bengell. O jovem Ruy
tinha dimensao do que aquilo
significava para a sociedade
brasileira?
Tinha uma nocao muito cla-
ra, foifeito de caso pensado.
Eu me propunha trazer uma
linguagem diferente, era o
rompimento com a lingua-
gemdachanchadaedaVera
Cruz, toda bem comporta-
da, para poder ser distribui-
da. Pararomper comaquele

Influencia na medida em
que impede a tua expressao
propria. Vocé é obrigado a
encontrar metaforas e me-
talinguagens para poder fu-
raro bloqueio. Vocétem que
lludir a censura. Ha um mo-
mento no cinema brasileiro
em que os filmes se torna-
ram extremamente metafo-
ricos. Os Deuses e os Mortos
(1970), que eu fiz, por
exemplo, € um filme quase
alegorico pra escapar da
censura.

O senhor trabalha como di-
retor, produtor, roteirista, di-
retor de fotografia, montador,
compositor e ator. Qual das
atividades te da mais pra-
zer?
Cadaumaaseumododaum
certo prazer. A de atorso me
da prazer como um comple-
mento da direcdo. Euma ex-
periencia que me interessa
para melhor dirigir os ato-
res. Eu recuso muita coisa.
Digo sempre que, se for
mais de uma semana de fil-
magem, Ja comeca a ser um
pouco aborrecido estarnum
set de filmagem sem dirigir.
As outras, se voceé prestar
atencao, também sao muito
complementares. Nofundo,
sou apaixonado pela pala-
vra, mais do que pela ima-
gem ate, embora seja pro-
fundamente apaixonado
pela imagem. O fato de es-
crever letras de musica para

de que seja uma boa his-
toria, eu gosto de trabalhar
com ela. Fui guem mais fil-
mou obra de Garcia Mar-
quez no mundo, uma mi-
nissérie. e trés filmes. Era-
mos muito amigos.

Qual é a melhor histéria que o

senhor ja ouviu ou leu?
E dificil. Ha historias extraor-
dinarias que infelizmente
nao podem ser feitas ou por-
que sao fora das possibili-
dades de producao ou sao
demasiado agressivas. His-
torias é o que nao falta.

O senhor acompanha o cine-
ma brasileiro contempora-
neo?
Vou acompanhando aquilo
que me parece interessante,
sem estar obcecado.

Vé algum bom diretor na ge-

racao atual?
Vejo alguns muito bons di-
retores. Pernambuco teve
um apoio do governo do es-
tado e surgiram excelentes
diretores: (Paulo) Caldas, Li-
rio (Ferreira), Heitor Dhalia.
Sao todos de gabarito iIn-
ternacional. Estou falando
porgue fol onde de fato apa-
receram mais. No Rio apa-
receram alguns bons dire-
tores, mas acho que ainda
nao fizeram a obra deles.
Andrucha (Waddington),
acho que ainda esta deven-
do ao talento dele.




